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Leccion (D. Aguado
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Leccion (N. Coste)
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Ejercicio (D. Aguado;

m i coom e i "o S ; m @
4] . m
‘,§°3’ 0'”4’@,@ I BT
N> 26 — = e e i e
Y

o __¢'
3
3
|l

nZH"H ‘,A‘-:d “

E F ¢ R BT

Leccién (N. Coste)
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Ejercicio (D. Aguado) 3

Se ha de marcar bien la parte uue pulsa el dedo pulgar.
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Ejercicio (A. Cano)
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Ejercicio (D. Aguado)

Se pulsaran con igualdad las tres notas de eada acorde, dando mis fuerza al indice.

Allegro Moderato.
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Leccién (D. Aguado)
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Ejercicio (A. Cano)
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Ejercicio (D. Aguado)

Se necesita gran cuidado para ejecutar con celeridad v exactitud las notas _con puntillo y las apoyaturas.

El pulgar pulsard toda la parte del bajo de este ejercicio.
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Ejercicio (D. Aguado)

Este ejercicio requiere que hava mucha puntualidad en no mover los dedos de la izquierda que pisan las 3as.
hasta que haya conclnido el valor de éstas,
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Ejercicio (A. Cano)
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Estudio (N. Coste)

El pulgar pulsard todas las notas que tienen la colita hacia abajo.
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Ejercicio (D. Aguado)
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Ejercicio (D. Aguado)

Se sostendrin las notas del bajo durante toda su valor.
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Ejercicio (N. Coste)
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Se sostendran las notas del bajo durante todo su valor.
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Leccién (N. Coste)
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Leccién (N, Coste)
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LE SECONDE LEZIONI DI CHITARRA

di JULIO S SAGRERAS

I portamenti (o glissati) che sono segnati in questo studio, sono indicati per rendere effettivo lo scorrere delle dita
della mano sinistra sulle corde, e per abituste l'allievo a movimenti pitt corretti dellsa mano, Infatti i movimenti
della mano sinistra saranno cosi piti regolari, perché la mano & obbligata a muoversi parallelamente al manico: inoltre
bisogna ricordare questa questione di logica: se il dito si alza, per tornare @ premere la cords in un altro posto,
bisogna preoccuparsi di due cose: il posto e la corda; se invece il dito scorte, ci si preoccupa solo del posto, C'#
un’altra ragione: per le opere di carattere melodico ¢ dolee, le frasi risultano pid legate e soavi.

Aria di Barcarola
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In gquesto studio di ottave si pud anche adoperate il pollice ¢ I'indice della mano destra, perd & migliore la

diteggiatura indicata.
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Si tenga presente in questo studio di rendere bene effettive le accentazioni segnate, ¢ di fare risaltare bene il
canto, formato da tutte le note che hanno il gambo verso I'slto, mentre si deve dare meno forza all'accompagna:
mento, che non has note del canto, come per esempio il domi, ultimo accordo della quarta misura, i due sccordi

do-mi dell’'ottava misura, ece.
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Questo studio di terze & solo per pollice e indice dells mano destra, e si deve sentire un po’ pid forte la nota

suonata dal dito pollice,
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In questo studio il basso (che fa il canto) deve risaltare nettamente, per ottenere la qual cosa non solo gli si
deve date pit forza, ma anche bisogna dare meno forza all'sccompagnamento.
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“Bisogna far risaltare il canto in forma netts, non solo dando pil forza al canto, le cui note sono accentate col
segno A, ma anche dando meno forza a tutte le altre note. Nells prima misura dells seconda parte si presenta quello
che nella chitarra si chiama « campanella », che si ha quando una corda inferiore produce un suono pid acuto di quella
superiore, mentre questa produce il suono a vuoto, :
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In questo studio bisogna distaccare netramente le note accentate, che portano il segno A sopra o soto; affinché
Ietfetto risulti migliore, bisogna dare meno forza alle altre note che non sono accentate, Si dévono accentare in modo
particolare le note che portano il segno A, '
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Il maestro deve gik cominciare da questo studio melodico, che & molto facile, o insegnare all'allievo Iinterpreta:
zione delicata della melodia, Nella seconda parte il maestro dovrd dare una spiegazione all'allievo riguardo alla sincope,
che comincia nella terza misura, ¢ anche ricordargli, o meglio fargii vedere che in questa parte, eccetto il finale, il canto
lo fa il basso e per cid bisogna dargli pid forza, togliendone alle note alte che formano l'accompagnamento.

Una delle preoccupazioni dell'allievo & di trovare sulla chitarra l'ubicazione delle note che si devono sponare
fuori dal loro luogo naturale. Ma non ¢'d niente di pib facile. Si ricordi questo: dalla prima alla seconda corde '@
la differenza di cinque semitoni o tasti; dalla seconds alla terza corda, quattro semitoni o tasti; cinque semitoni o tasti
tra tutte lc altre. Ora, per trovare l'ubicazione di una nota che deve essere suonata fuori dal suo luogo naturale, se &
dalla prima alla seconda, si aggiunge cinque alla quantitd di semitoni che ha la nota della prima corda, ¢ la somma
di entrambi i semitoni dard ['ubicazione della nota della seconds corda. Esempio pratico: il la della prima cords @
nel quinto tasto; allora: cinque ¢ cinque dieci; ¢id vuol dire che quella nota si trova nel decimo tasto della seconda
corda. Quando si vuole trovare I'ubicazione di una nota della seconda, nella terza corda, si fa la stessa operazione,
ma, invece di aggiungete cingue, le si aggiunge solo quattro, perché questa & la differenza di semitoni fra le due corde,
come ho detto prima. Come conseguenza logica, quando si vuole prendere una nota della prima nella rerza, al numero
di semitoni della nota della prima corda, si aggiunge nove, che & la somma dei semitoni dalla prima alle seconda
e dalla scconda alla terza: Invece, quando si vuole trovare uns nota della terza nella quints, le si aggiunge dieci,-
perché & la somma dei semitoni che esistono fra queste due corde. Per facilitare’ ancora di pit questo passaggio, si
tenga presente che nell'ottava alta delle note libere, ossia quando termina il manico della chitarra il semitono & il
numero dodici, cost che, se io per esempio voglic trovare il fa$ defla prima, sccondo tasto, nella terza, sommo due,
piti nove = undici; vado direttamente all'ottava alta della terza libera e retrocedo un semitono, ossia al tasto n. 1!
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Bisog‘m fare attenzione alle note accentate ¢ all'uso esatto delle dita della mano destra che sono segnate.
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Questo studio & una specie di canzone barcarols di carsttere doke e delicato, ¢ l'allievo dovrd suonatlo in con.
formitd a questo stile, Nella prima misura I'sccordo la-do # dovrd essere suonato un po’ pib forte affinché il suonv
continui bene fino all'accordo seguente, che & il mi dellx sesta libera, che dovrd essere suonato molto dolcemente

per non molestare la continuazione del suono dell'accordo precedente; lo stesso si fard per tutti i casi simili, Nella
quinta ¢ sesta misura si deve far sentire chinramente il doppio canto.
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Nell'esecuzione dei legati discendenti, il dito che deve fare maggior forza non & quello che fa il legato, ma il
dito che produce la nota inferiore, e che deve resistere fermamente, in modo che non si muova la corda nel titarc
all'infuori il dito della nota iniziale per produrre il legato.

In generale ’¢ la tendenza, in tutti gli allievi, a fare il contrario, quando cominciano a fare legati. Il ‘maestro
dovrd mettere in guardia I'allievo contro questo difetto.

Ben accentata la prima nota del legato,
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Do menor (melodica)
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Form. 23 : — o | etc.

1 etc.

Féorm. 24

BRI I
T e TN T
VARIANTES RITMICAS EN EL PULGAR
RHYTHMIC VARIATIONS ON THE THUMB

El descanso e inmovilidad de los dedos que no The rest and inmobility of the fingers that do nc
actian es tan importante como el movimiento de los perform is just as important as the movement of th
otros. other fingers.
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OTRAS FORMAS RITMICAS

Todo ejercicio debe estudiarse MUY LENTAMENTE}_\,
una vez dominado puede acelerarse, PERO NUNCA A

UN TIEMPO QUE IMPIDA EL CONTROL DE LOS

MOVIMIENTOS. Ay (L TUd
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OTHER RHYTHMIC FORMS

Each exercise must be studied VERY SLOWLY and
once mastered can be accelerate, BUT NEVER AT
A “TEMPO” THAT PREVENTS CONTROL OF MOVE-
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F etc.

Se debe proseguir en la misma forma en las demas
cuerdas, volviendo luego de la misma manera hasta la
sexta cuerda.

POR SUSTITUCION DE UN DEDO
(EN DIFERENTES CUERDAS)

CADA VEZ QUE SE CAMBIA DE POSICION, DEBE
AFLOJARSE EL PULGAR PERMITIENDO QUE EL
BRAZO REALICE EL MOVIMIENTO DE TRASLADO.

En la cuerda (2) se utiliza el dedo 3 para poder conti-
nuar con la misma relacién arménica.

s

The pupil must proceed likewise on the remaining
strings, returning then in the same manner to the sixth
string.

BY SUBSTITUTION OF ONE FINGER
(ON DIFFERENT STRINGS)

EVERY TIME A CHANGE OF POSITION IS EFFECTED,
THE THUMB MUST BE RELAXED, SO AS TO ALLOW THE
ARM TO PERFORM THE DISPLACEMENT.

On string (2) finger 3 is used so as to continue with
the same harmonic relation:

im . ,mim
1 t —p i :
lﬁl
¢ . 1, & 2 1 2
2 1 2 312]3 » 2 1 1
' e'eo 00 g* '’ ®
m & . > 1 ::— 1l S
"# 1 2 1 3 12#412 3 1 2 1 3 1 2 a
== "o 00 g 07h"  EET 0 0075 0o
5® © ®®
m ;om
lml _,;'.#.:E.l'.— i }%
e —
12 ' 2 73 1 2 13 1 _—d- -‘12121312‘131212‘1?—;“&
O ©'0' 00 0 ® b° 00 0'0 00 @ O

Se debe volver en la misma forma, descendiendo cromé.
ticamente hasta llegar al primer compés.

El ejercicio anterior puede estudiarse también con los
dedos 2 y 3, pero lo més correcto es hacerlo con 1y 2,
DEBIDO A SER EL DEDO 1, JUNTO CON EL PULGAR, SOS-
TEN Y GUIA DE TODOS LOS DESPLAZAMIENTOS DE LA
MANO,

Return in the same manner, descending chromatically
until the first measure,

The former exercise may also be studied with fingers
2 and 3, though it should be performed with 1 and 2,
DUE TO THE FACT THAT FINGER 1, TOGETHER WITH THE
THUMB, IS THE BASIS AND GUIDE OF ALL THE HAND
DISPLACEMENTS.
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EN LOS CAMBIOS DE POSICION, LOS DEDOS NO DE- IN CHANGES OF POSITION FINGERS MUST NOT BE

BEN LEVANTARSE A UN MISMO TIEMPO, LIFTED AT THE SAME TIME.
En la cuerda (2) se utiliza el dedo 4 para poder conti- On string (2) finger 4 is used so as to continue the

nuar con la misma relacién arménica. same harmonic relation.
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Chromatic descent is performed In the same manner
until the first measure.

Descienda crométicamente en la misma forma hasta lle-
gar al primer compés.

B&C - 4009



. i
Dedos 1y 4/Ej. 12 I_ = =
e SR 1 &1 49 % __—;}
fj 3T Rp'o 00 ¢T3
/
() i m/ imim i’"im-o-
e iR A ete.
* -—dﬁw — # -?;14 14 471 4 14%—’
Iéléxé@yé“l? o' o de & 3 &>@ @‘cééf@(‘@@#

El ejercicio debe completarse descendiendo cromética-
mente y en la misma forma hasta la primera posicién.

Ejercicio de Octavas por Sustitucién de un Dedo

CUIDAR AL MAXIMO EL TRASLADO. DE' LA MANO
EVITANDO TODO RUIDO EXTRANO. NO DEBE UTILIZARSE
LA CEJA.

The exercise must be compleied.vdescending chromatical-
ly and in the same manner until the first position.

Exercise in Octaves By Substitution of One Finger

EXECUTE WITH UTMOST CARE THE DISPLACEMENT OF
THE HAND, AVOIDING STRANGE NOISES. THE "CAPO-
TASTO” MUST NOT BE EMPLOYED.
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LIGADOSSIMPLES DESCENDENTES DESCENDING SIMPLE LEGATO

Dedos inmediatos , Adjacent fingers
En los ligados descendentes - conviene colocar el In_the descending legato it is advisable to place the-
segundo dedo del ligado con anticipacién. second finger of the legato beforehand.
rl \ _ I
. 2.1 9 1 4 2 . . b1 T : :
. 21 2 1 Ll - b o ! ] e —— etc ‘Subir cromdticamente.
E-]' 12 (de2a1) 22— T '\ﬁ/ 1 bon 1 ‘#[’ " Ascend chromatically.
, ® L 3: ﬂ;"‘: i a i i\‘g =L :
- m m ‘[
14 _ .
El dedo que efectua el ligado, una vez li_befado, debe Once free, the finger which -perform& ‘the legato’
ir a colocarse en la cuerda siguiente, pero no- puede showld move to the following string, but the legato
efectuar el ligado hasta tanto el otro dedo esté cannot be performed until the other finger has
ubicado con anticipacion. . already been placed in position.
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: . 3 32 . II
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Dedos salteados ‘Non - adjacent fingers
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B&C 4013



10

Combinaciones Combinations
rI m m .
: [ [ m 4
'4 3 4 2 l4 4 3 4 2 4 1 3 3 4 2 4 1 ! 3| 4%"': \"
Ej. 18 ~T » S
¢ V@ - e — ~—
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1 rlI
Subir crométicamente.

3 4 2 4 1 4
T ——f—f— etc. i
I ! Ascend chromatically.

RN
beling
u W
-
[X]
-

; 2 3 4
2 1.3 1.4 1 b 1, o~ 1
H i L — ] {—j| etc. Volver a la sexta cuerda. Return to sixth string.
Y
[, ' ]
[ o Ity o S SRS iy |
ri.
; 2 % : o 3 4 g L |
4 2 4 b 4
. -,—._R__isl_ —1 =
Ej. 20 ] : :&—ﬁ—- : TRt = = S
L o
- 1 o = ::(EEEt#bij;d:: —
w: ELE ¥ 05 =
1 TR { — i +1fj €tc. Volver a la sexta cuerda. Return to sixth string.
L 3 . O
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Ligados de tres notas

Legato of three notes

i i m
1+ 3, W os 4 3 s 2 1 'm,__if‘,_r
Ej’21 n 1 } J | EEA ) [ 7 I ‘1L 1‘7 l ; —5
RS TRy o TRy
SELGCELE
M 2 3 L/J\‘l" U
< ] 1 4 4
ﬁ — 1 AN —
1 | T 274 | ! T £ Volver a la sexta cuerda.

 m— " il El i etc

" Return to sixth string.

Ligados de cuatro notas

Se debe trabajar con cuidado para evitar que la cuerda
inmediata superior suene innecesariamente por la
accion de los dedos de la mano izquierda al efectuar
los ligados descendentes.

rl

Ej. 22

Legato of four notes

Be careful to avoid unnecessary sounding of the
immediately higher string because of the movement
of the left hand fingers when performing the
descending legato.

Es necesario no olvidar que todos los ejercicios deben
practicarse como ya ha sido indicado en el ejercicio
primero, ascendiendo cromdticamente hasta la quinta
posicibn como minimo, para luego descender de la
misma manera hasta la primera posicion.

El estudio serd provechoso si se es constante en esta
disciplina.

B&C 4013

Subir cromaiticamente

Ascend chromatically.

I

Do not forget that all exercises must be practiced as
already indicated in the first exercise, ascending
chromatically up to fifth position as a minimum, and
then descending in the same manner to first position.

If this procedure is constantly followed, the results
will be rewarding.
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LIGADOS MIXTOS

-Dedos inmediatos

- Se debe acentuar la primera nota de cada grupo.

MIXED LEGATO
Adja_cenf fz'ngefs

The first note of each group must be accentuated.
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Kengeimieqte

Alman

This is a lively contrast to the preceding pnece The word Alman is the same as Alle-
mande, or German (dance)

The manuscripts contain much ‘'solo music of both Robcrt Johnson (who also wrote -
many songs) and of his father, John. Robért’s music is characteristically simpler and
more melodic than the sophisticated compositions of his father.

Suggested tempo is J=108.

(@ It is important to place the full bar down for the F# , which takes the d ifficulty out of

the fast change.
@ ~ Robert Johnson
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Fantasia o miyrh

This piece (originally untitled) was transcribed by Oscar Chilesotti from a Sixteenth-
century manuscript lute book. It is chosen here as a straightforward example of a com-
mon style of piece which was purely instrumental and unrelated to dance forms. The
aim of the player is to bring out the contrapuntal (multiline) quality of the piece by
carefully sustaining tied and held notes for their full value. It is important to recognize
the original tune as it reoccurs in other voices. The “Fantasia” seems to sound well at a
statclyJ = 76.
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Hans Neusidler (1508-1563)
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Source: The Anna Magdalena Bach Notebook (1725)
Arrangement © copyright 1997 The Frederick Harris Music Co., Limited, Mississauga, Ontario, Canada. 0-88797-866-1/08
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Espafioleta*

Gasfaar Sanz
(fl. ca 1650 - 1710)

transc. Michael Bracken
J =104-116 (1962- )
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* Espafioleta (spagnoletta): a Baroque dance of Italian origin, also found in 17th-century Spanish sources
Source: Instruccidn de misica sobre la guitarra espafiola, libro 2 (1674)
Transcription © copyright 1996 Michael Bracken. Reprinted by permission. 0-88797-868-1/10
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Grazioso

op. 50, no. 23
Mauro Giuliani
oS (1781 - 1829)
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Source: Le papillon pour la guitarre, op. 50 (1815) 0-88797-868-1/21



Allegretto
op. 51,no. 15

Mauro Giuliani
(1781 - 1829)

Source: Dix-huit legons progressives, op. 51 (1814) 0-88797-868-1/18
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m. Medio La ley prohibe
a. Aaular fotocoptar esta cbra

Allegro
staccato

(3
- 25 ESTUDIOS

Op: 60

Revisidn y digitacibo de MIGUEL LLOBET

MATTEO CARCASSI

fitores originales: Wz NIY
CORDI AMERICANS

=3 pira Sud Aménca
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Valse choéro

op. 64, no. 1
Francis Kleynjans
(1951- )
Moderato, elegant, and nostalgic J =88-104
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legato, cantabile (in the upper voice)
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For examinations, the repeats must be played.
Source: Deux valses pour guitare, op. 64
© Copyright 1984 Editions Henry Lemoine. Reprinted by permission. 0-88797-864-9/26



LO MAS RAPIDO POSIBLE

SR .80 ipamip

—FFP—,—— a1 W o
VIE e e . = e T
s 5 & @ C 3 e e J o= 3
e Emi\j/ﬁ jil—

—s 11
/
1
\

~al|
_(l
<cu/
By
<3| )
<!l

e

xx=

< |
<3|
~%]
:(—%ﬁ
<%
~<§}
.——ﬂ i

/
<3l
~chll
i
~ul || }]e
~cul !

J)J,BSTL gt

_Q R R WAY N s £ F = JF F ﬁ(}-!n;}r‘v‘f
15 L o % ] Y S el T

LGRS P S A S e 0?:

rcall.

PORRE . o 0 5 v mmpy B v B e W s E , e O s
e s e i e T e e
e i

a=et

Sad

e

=
s
__qﬂ
’ Kp
08
S|P
(1
-
i
D

10.083



73\

o

o

1l

4.

h\

o §

S E T

n

“i——;,‘__d'
molto

PP cresc.

m
EESS o |

i

1

LO MAS RAPIDO POSIBLE
bp:

e

———

4“0

- CEEXFE

L

1

b

\’-

¥ —+

1

v

poco

1

Imin|

£

il

Jv

I3

RS

8B
u_r_.ﬁ.,.m

5

e

N

Q2.

PP

4

™

I
v 4
r

F4
Y

J.

i

5=

.

pe——y

10.083



TRANQUILO

2]

@ o

4]

2]

VIl

0

'A*—\I

T2
¥ )
I

N h—
A
) a8
< ]
( #un.o
1
ir 1
n
1!
~ ~N
[1TTe
T
un“ 1
o
x E
oo
-
ot — P 0
1
A
e
Q.
Ill .m
T
Ao
& °
Smﬁ 4 5
1111 .-
b fqvunn S
2° tHe—n
Q | y=ie] | f
=iy
L
Aukmwd

>

A

—T "
=

7

|

il

____'.__'___
1 13
R |

2

Jﬁ}r/o

i)—_li

A
.

o/

b P
~N
A
|rdv
T
e
F—a
ﬁumuu =
O
| .

1 | T
; " T S
-~

1 F

1
-
e

=
1

===Te=

o

4‘

A

o N

—|||—
SEES

-

. BB (O
T

—t

O |*—~

NN
-4+
1llll.>
241 N

M R—a

TPOI

1
1]

L=

ANG7S AN F O

10.083



EL SURENO ©

(MALAMBO)

de HECTOR AYALA

. 1 - 4' 4. ~ . ’10'
K T
b

- - - '
i T SR S
e 3 ¢.5 T

‘ITARRA m

U

3 r

of

—~{[Hd

I
i\
i

;i 1
1 ——rrj i | 4iP Y 3 4 Y lé;
> 3 3 — @ — ’ 3 = .

F A g

—
|
©




ADA

VALS LENTO

A mi alumns Ada Aragén
Comodore Rivedavie, sepliembre 10 de 1053 _ OSCAR ROSATI
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